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1 Introducao

No Brasil, muitas vezes, a discussédo em torno do jornalismo investigativo costuma se
pautar a partir de exemplos internacionais. N&o faltam situacdes para ilustrar tal afirmagao:
Investigacbes do The Boston Globe que conduziram padres peddfilos a prisdo no caso
Spotlight, transformado em filme, o trabalho Panama Papers, pelo Consorcio Internacional
de Jornalistas Investigativos, que desvelou paraisos fiscais e ocultamentos de fortunas de
poderosos, as revelacdes de Edward Snowden sobre vigilancia digital que garantiram ao The
Guardian o Prémio Pulitzer, para citar apenas as mais recentes. As apuragdes do Washington
Post que culminaram na renuncia do presidente Richard Nixon, nos Estados Unidos, em
1974, talvez sejam o exemplo mais emblematico, com o escandalo de Watergate. Lancado
pela Globoplay em 23 de junho de 2020, sendo resultado de uma parceria entre o servico de
streaming da TV Globo e o Canal Brasil com seis episodios de em torno de uma hora cada, a
série “Em Nome de Deus” apresenta um longo processo investigativo e pode, juntamente
com outras producgdes peculiares, representar uma mudanga neste cenario.

A obra denuncia os crimes sexuais cometidos por Jodo Teixeira de Faria, conhecido
como médium Jodo de Deus, no Centro Espirita Casa Dom Inacio de Loyola, na regido de
Abadiania (GO) e na filial, em Trés Coroas (RS). Entre outros crimes, ele é acusado de mais
de 300 estupros, naquele que é considerado o maior caso de abuso sexual ja registrado no
Brasil. Aléem de aprofundar dimensGes até entdo desconhecidas do grande publico, a série
documental exibe etapas da apuracédo desde a denuncia feita no programa Conversa com Bial,
em 7 de dezembro de 2018, seguida de repercussdes nos jornais da Globo. Conduzidas pela
jornalista Camila Appel, que identificou um padrdo muito semelhante na abordagem das
vitimas, as investigacdes resultaram na producéo que tem direcdo de Monica Almeida, Gian
Carlo Bellotti e Ricardo Calil. O trabalho aborda o ponto de partida do processo
investigativo, com énfase para os bastidores de uma cobertura exaustiva de 18 meses que
levou a condenacdo do curandeiro a quase 60 anos de reclusdo. Preso desde dezembro de
2018, em funcao da pandemia de Covid-19, ele passou a cumprir prisdo domiciliar.

O encontro entre sete das mais de 300 mulheres - brasileiras e estrangeiras - que o
denunciaram é um dos destaques da série, assim como o desvelamento de casos mantidos no

silenciamento por mais de 40 anos. As repercussdes geradas desde as primeiras denuncias,
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em 2018, e reunidas na série documental desconstruiram a imagem de mito que atraia
seguidores de todo o0 mundo. Um exemplo desse impacto foi a suspenséo da distribuicdo do
livro “Jodo de Deus — Um médium no Coragdo do Brasil”, biografia lancada em 2016 e
escrita pela professora Maria Helena Pereira Toledo Machado, do Departamento de Histéria
da Universidade de Sdo Paulo (USP). Por outro lado, surgiram novas obras, como o livro-
reportagem “A Casa - A historia da seita de Jodo de Deus” (2020), assinado pelo jornalista
Chico Felitti. Devido aos impactos do caso e por demonstrar parte do percurso da elaboracao,
a série se mostra relevante também por evidenciar o potencial do jornalismo em investigar e
revelar injusticas sociais, abusos de poder e foco nos direitos humanos.

Em tempos marcados por cortes, encolhimento das redacdes e escassez de incentivos
para trabalhos de folego no jornalismo, especialmente naquele com viés investigativo, uma
producdo como essa ndo deixa de ser um estimulo para o campo profissional. Em geral, a
reportagem investigativa se distingue por trés caracteristicas: informacgéo que alguém buscava
ocultar, resultado de um esforco do trabalho de repdrter e forte interesse coletivo
(SANTORO, 2004). A série, portanto, precisa ser reconhecida pelas condicbes e
investimentos lhe assegurados aléem de esforco de apuracdo, com implicagcdes e
desdobramentos diretos na vida de muitas pessoas. No entanto, também se fazem necessarias
ponderacOes e reflexdes. Considerando particularmente as complexidades envolvidas e as
implicacbes na cobertura sobre casos de estupro, este artigo tem por objetivo tensionar
fazeres e condutas da reportagem investigativa na serie documental. Fenémeno social
complexo e em geral com muitos fatores envolvidos, abusos sexuais impdem desafios na
cobertura jornalistica, por isso requerem tratamento cauteloso e responsavel.

Trés elementos estruturam os eixos centrais da discussao aqui proposta: 0S recursos
de dramatizacdo, os recortes de depoimentos das testemunhas e o discurso sobre a imagem de
si do jornalismo (ethos). Com foco no produto - ndo contemplando entrevistas com a equipe,
nem as condicdes internas de producdo - a analise se volta para interpretacfes desenvolvidas
a partir das narrativas apresentadas. Pelas marcas de composicdo do produto, é possivel
acessar um modus operandi demarcado por esses indicadores, além de concepcdes,
pressupostos, estratégias e modos de compreender valores e préaticas do préprio jornalismo,

expostos na série. A intencdo aqui é problematiza-los teoricamente.
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Como amparo metodolégico, o artigo se inspira em etapas previstas na Analise Critica
da Narrativa (MOTTA, 2013, 2008). Dentre as principais no¢des e conceitos mobilizados
neste trabalho, destacamos a reportagem investigativa (DINES, 1986; BRASIL, 2012;
SANTORO, 2004; SEQUEIRA, 2005), as fontes testemunhais (LAGE, 2018; PERES, 2016;
AMARAL, 2015) e o ethos discursivo-profissional (BENETTI, HAGEN, 2010;
BERTASSO, 2014, JACOME, 2014) .

2. Reportagem investigativa em televisao

Se a cobertura jornalistica de casos de abuso sexual é um desafio, torna-se ainda mais
dificil abordar o tema no suporte televisivo, considerando as especificidades do meio. Talvez,
até pela tradicdo da plataforma impressa, o jornalismo investigativo costuma ser mais
associado ao formato. E atribuido ao jornalista Alberto Dines a inclusio da categoria
jornalismo investigativo na bibliografia brasileira (SEQUEIRA, 2005). Com o livro O Papel
do Jornal, lancado em 1974, ele aborda as transformacdes pelas quais o texto jornalistico
atravessa entre os anos 1960 e 1970, tendo como foco o Jornal do Brasil, veiculo do qual era
editor-chefe no periodo. Dines defendia uma revalorizacdo do repérter, com um jornalismo
mais analitico e menos superficial. Na avaliacdo do autor, para alcancar este patamar, €
preciso contemplar “a dimensao comparada, a remissao ao passado, a interligagdo com outros
fatos, a incorporagao do fato a uma tendéncia e a sua projecao para o futuro”. (DINES, 1986,
p. 90).

Limitagdes como a superficialidade, o imediatismo e visdes reducionistas, que em
geral se associam as praticas padronizadas no fazer jornalistico, ganham ainda mais forca
guando se pensa na cobertura televisiva, pelo proprio carater como se constituiu o veiculo no
pais. O modelo de telejornalismo no Brasil assumiu desde a sua implantacdo, nos anos 1950,
uma busca por altos indices de audiéncia com uma programacao voltada principalmente para
0 entretenimento e o lucro. Essa leitura é do pesquisador Antonio Brasil (2012), para quem o
telejornal brasileiro se encontra diante de um paradoxo desde os seus primordios: “por um
lado precisa investir na qualidade de sua matéria-prima, a noticia, e por outro lado requer ser
‘sensacional’, agradar ao publico e garantir assim sua sobrevivéncia” (BRASIL, 2012, p.

204). O autor defende a relevancia e o potencial de um telejornalismo investigativo ético e de
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qualidade, com uma aproximacao entre jornalismo e antropologia, para aperfeicoamento dos

métodos investigativos jornalisticos, sem deixar de ponderar desafios e riscos.
Ap6s muitos anos de algumas coberturas sensacionais e outras tantas
“sensacionalistas” o telejornalismo busca novos caminhos para
enfrentar a crise de audiéncia e de identidade. [...] Antropojornalismo
pode ndo soar bem, mas pode indicar um novo caminho para uma
atividade que também estd em crise ha muito tempo, o jornalismo
investigativo, seja na TV ou em qualquer outro meio. (BRASIL,
2012, p. 211)

Critico do uso de recursos como as cameras ocultas, Brasil (2012) relembra a
memoria do jornalista Tim Lopes ao refletir sobre os rumos da busca pelo que define como
“telejornalismo investigativo a qualquer custo”, com a adogao de posturas irresponsaveis que
privilegiam a audiéncia em detrimento dos principios éticos. Alerta ainda sobre os riscos de,
na guerra pela atencdo do publico, se justificar que jornalistas estariam acima da lei para
exercer seu trabalho ou que é natural mentir sobre a propria identidade para fazer jornalismo
investigativo de qualidade. Pondera ainda sobre quais seriam os “limites aceitaveis” na
profissao para se alcangar uma reportagem de qualidade para a televisdo. “O jornalismo
investigativo na TV com ou sem cameras ocultas exige bom senso, mas ndo prescinde de
limites” (BRASIL, 2012, p. 214). Nesse sentido, conclui que o debate sobre ética ndo pode
ser visto como ultrapassado e nao fazé-lo pode significar consequéncias ainda mais violentas
e desnecessarias.

Para além das técnicas e estratégias que podem constituir os processos de
investigacdo de uma reportagem em televisdo, outro elemento importante localizado
especialmente no plano narrativo das producBes sdo o0s recursos de dramatizacdo. Esses
efeitos podem ser mobilizados para varias producdes do jornalismo investigativo, em
especial, aquelas com carater audiovisual. Ao versar sobre os elementos ficcionais nos
discursos da midia - incluindo ai o discurso jornalistico -, Soares (2009) destaca a
importancia de pensarmos 0s recursos de dramatizacdo como componentes comuns no
processo de criacdo dos produtos midiaticos.

a ficcdo presente no fazer midiatico estd sendo pensada ndo no
sentido de mentira mas de fabricag&o e criagdo e, portanto, trazendo
em si a impossibilidade de escapar de seu lado testemunhal, ou seja,
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profundamente comprometida e imbricada com aquele que fala
(SOARES, 2009, p. 82).

Em nome de Deus, producdo analisada neste artigo, possui aspectos que dialogam
com os a reportagem investigativa em televisdo e também com o documentario jornalistico.
Ao mesmo tempo, trata-se de um produto com narrativa e formato peculiar: a série
documental. Franca e Rebello (2018) observam que, no Brasil, os vinculos entre o
documentério e a TV se configuram mais fortemente, sobretudo, a partir dos anos 1980 pelo
estimulo de uma cultura de massa que integra territorios, modos e habitos de consumo, “(...)
transformando esses elementos em um espetdculo em que somos, a0 mesmo tempo,
personagens e telespectadores” (FRANCA; REBELLO, 2018, p. 1). Muitas séries
documentais, assim como outras producdes com dimensao jornalistica, sdo marcadas pelo
relato de fontes testemunhais. Na sequéncia do artigo, discutimos a importancia dessa figura

nas narrativas do jornalismo.

3. Fontes testemunhais

As fontes testemunhais possuem um lugar especial na conformacdo das narrativas
jornalisticas. Peres (2016) lembra que etimologicamente, em latim, os testemunhos s&o
representados por dois termos: superstes e testis. No primeiro caso (superstes), 0S
testemunhos se associam a um tipo de discurso dos ‘“sobreviventes”, sujeitos ou grupos
sociais que experienciaram situacdes de choque e necessitam de espago para contar o0 que
viveram. No segundo tipo (testis), os testemunhos dizem respeito aos depoimentos daqueles
sujeitos que assistem como um “terceiro” uma situagdo que envolve duas partes (PERES,
2016). A questdo do testemunho ainda se refere a legitimidade dos sujeitos em narrar uma
historia. Como ressalta Sodré (2009, p. 48), “o fato de estar presente no lugar confere a
testemunha direitos orais e direitos a comunicacao”.

No campo jornalistico, as fontes testemunhais sdo definidas como aquelas que
presenciaram o acontecimento narrado em algum nivel de sua experiéncia. Essa categoria de
informantes inclui os sujeitos que participaram das causas ou sofreram as consequéncias dos

fatos abordados pelo jornalismo (AMARAL, 2015). Os testemunhos costumam ser
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convocados pelos jornalistas para relatarem o que viram, ouviram e sentiram. De acordo com
Charaudeau (2006), a palavra testemunhal se reveste de credibilidade pelo motivo de ter
como Unica finalidade - pelo menos idealmente - a descricdo de uma dada realidade a partir
das vivéncias dos individuos que dela fazem parte. Por conta disso e também pelas marcas
que trazem em suas falas e corpos (LAGE, 2018), existe um certo fascinio em torno da figura
dos testemunhos, uma forma diferente de o jornalismo reconhecer e validar as experiéncias
singulares presentes nas palavras de tais sujeitos.

Mas nédo qualquer palavra. Trata-se de um depoimento, de um relato
de experiéncias. Mas ndo quaisquer experiéncias. De experiéncias de
sofrimento, de infortGnios. Aquele ritual jornalistico &, ja, bastante
conhecido: descobre-se um personagem exemplar de um problema
que Ihe excede, do qual, no entanto, faz parte e pode depor (LAGE,
2018, p. 121).

Para além de suas possibilidades descritivas e ilustrativas, as fontes testemunhais
podem ocupar outros papéis na narrativa jornalistica. Nesse sentido, Peres (2016) defende
que o jornalismo valorize os testemunhos em suas dimensdes politicas, éticas e estéticas. A
autora parte do pressuposto de que a figura testemunhal permite relacionar diferentes sujeitos
a partir do relato das experiéncias. Tal perspectiva compreende que o testemunho é também
“(...) uma construgdo de linguagem e que, quando valorizado no percurso da narrativa nao
apenas como procedimento de uma rotina jornalistica mas enquanto experiéncia vivida e
narrativizada, pode oferecer uma chave para colocar sujeitos em relacao” (PERES, 2016, p.
103). Por sua vez, Amaral e Motta (2019) ponderam que o testemunho sé podera ocupar um
papel mais ativo se a narrativa jornalistica permitir. “O testemunho até pode ter um carater
mais reivindicador, mas a decisao final sera sempre do jornalismo que, em Gltima instancia, é
quem convoca fontes, hierarquiza posi¢des e as configura narrativamente” (AMARAL;
MOTTA, 2019, p. 11).

A questdo das fontes testemunhais no jornalismo ainda concerne aos modos como
repérteres selecionam, exploram, editam e apresentam o sofrimento alheio. Lage (2015)
considera que até mesmo narrativas pretensiosamente alternativas aos modelos padronizados
do campo podem ser problematicas em varios aspectos. O autor explica que iniciativas

diferenciadas como a imersdo de reporteres em determinadas experiéncias, por exemplo,
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também podem resultar numa reproducédo de logicas e valores que dificultam a apreensdo do
potencial politico dos sujeitos testemunhos. Evidentemente, algumas narrativas jornalisticas
trazem a dor e o sofrimento como aspectos diretamente vinculados ao tema ou acontecimento
central em pauta. Mesmo nesses casos, caberia ao jornalismo realizar uma escuta solidaria
juntamente com um olhar critico para os fatos abordados ndo serem representados de uma
maneira mais dramatica do que concretamente ja sao.

Os estudos sobre os testemunhos midiaticos tratam, em grande medida, daqueles
testemunhos que reivindicam o espaco da fala, isto é, dos sujeitos que manifestam o desejo
em falar sobre os acontecimentos que vivenciaram, como por exemplo em situacdes de
desastres socioambientais. No entanto, as principais testemunhas trazidas pela série que
analisamos ocupam um estatuto de vitima muito especifico. S&o, por isso, um ponto fora da
curva, uma vez que seus relatos versam sobre fatos de uma ordem extremamente intima. Para
além dos constrangimentos inerentes as violéncias que sofreram, essas testemunhas ainda
podem ser mais hesitantes na exposicéo de suas historias devido aos receios de perseguicdes
e retaliagbes. Além de serem alocados em varios momentos da narrativa jornalistica, 0s
testemunhos ainda podem ser legitimados pelos dizeres de reporteres de demais profissionais
do campo que destacam a presenca das fontes testemunhais como componente das dimensées
democraticas e cidadds do jornalismo. A seguir, refletimos sobre os discursos de
autolegitimacdo jornalistica, enfatizando a importancia do ethos jornalistico para a

consolidacdo do campo profissional.

4. Discursos de autolegitimagao

A identidade jornalistica é reforcada ndo apenas a partir da pratica profissional, mas
ainda quando os discursos sobre a imagem de si s@o proferidos por veiculos e jornalistas. Os
discursos de autolegitimacdo constituem, por isso, motores fundamentais da construcdo do
ethos jornalistico. Essa construcdo e o fortalecimento da imagem de si ancoram-se em uma
série de elementos que demarcam o lugar social da profissdo. “A identidade jornalistica se
construiu historicamente por meio de uma cultura jornalistica, rica em valores e simbolos que

alcancaram uma condicdo mitoldgica, além de ideologias que sustentam essa identidade
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profissional” (BERTASSO, 2014, p. 34). Além disso, o ethos jornalistico tem relacdo
histérica com o desenvolvimento da democracia e da chamada opinido publica. Ao
analisarem o ethos jornalistico enunciado pelo discurso institucional das principais revistas
semanais de informacdo, Benetti e Hagen (2010) identificaram quatro nacleos de sentidos: a
defesa da democracia, a independéncia, a competéncia e 0 compromisso com o leitor.

Os discursos de autolegitimacdo costumam ser marcados por um forte viés normativo.
Ao falar sobre si, o jornalismo destaca como suas praticas devem ser exercidas € como suas
finalidades precisam ser entendidas pelo publico. Nesse processo € comum que a construcao
discursiva do ethos jornalistico afirme uma certa homogeneidade de valores e técnicas que
seriam “inquestionaveis” para o campo profissional. Por esse motivo, os discursos de
autolegitimacdo do jornalismo tendem a reforcar um imaginario em torno de questfes
sensiveis como a verdade, a objetividade e o equilibrio. A forma como os principios e 0s
métodos de trabalho jornalistico séo referenciados pelo discurso de jornalistas e grupos de
midia, muitas vezes, esta assentada em uma visdo hegemonica acerca dessa atividade.

Apesar de os discursos de autolegitimacao jornalistica estarem diretamente vinculados
a um conjunto de saberes e competéncias técnicas consolidadas desde o século passado, a
imagem de si do jornalismo ndo é um elemento fixo ou imutavel. Pelo contrario, toda
identidade profissional pode ser reconfigurada pelas transformacgdes sociais, culturais,
politicas e tecnologicas, por exemplo. “Assim, ¢ de se pensar que também os discursos que o
jornalismo produz acerca de si sio cambiantes no tempo” (JACOME, 2014, p. 56). Nesse
sentido, os discursos de autolegitimacdo precisam ser avaliados a luz de um contexto que
considere ndo somente a linha editorial dos veiculos, mas também fatores para além da
organizacdo jornalistica, como a conjuntura politica e o clima cultural de uma dada época.

Pensando o campo jornalistico a partir do contexto de midiatizacdo, Fausto Neto
(2008) considera que o jornalismo vem reformulando cada vez mais seu “lugar observador”
em seus discursos autorreferenciais em que mostra e explica como se da ndo apenas a
constru¢do da realidade, mas ainda “realidade da construcdo”. Nesse processo em que oS
veiculos e profissionais destacam suas taticas e estratégias de investigacdo, varios elementos
do ethos jornalistico sdo reforcados, dentre eles, os fundamentos de sua existéncia, 0s

parametros de seu funcionamento, os seus idearios identitarios e as novas condi¢des de sua
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autonomia (FAUSTO NETO, 2008). Essa postura enunciativa, segundo o autor, inclui o uso
de artificios de celebragdo e consagracao do jornalismo.

5. Analise

Narrativas sdo formas como o mundo se expressa de modo simbdlico, por isso,
revelam relacdes de poder, sedugdo e argumentacdo. “Narrar é uma forma de dar sentido a
vida. Na verdade, as narrativas sdo mais que representacdes: sdo estruturas que preenchem de
sentido a experiéncia e instituem significacdo a vida humana” (MOTTA, 2013, p. 18).
Partindo desta compreensdo, os procedimentos metodoldgicos adotados neste artigo buscam
respaldo na analise critica da narrativa elaborada por Luiz Gonzaga Motta (2013; 2008). Ao
propor estudar as narrativas de forma critica, o autor sugere a adogdo de sete passos para a
analise da comunicagéo narrativa: (1) compreender a intriga como sintese do heterogéneo, (2)
compreender a logica do paradigma narrativo, (3) deixar surgirem novos episodios, (4)
permitir ao conflito dramatico se revelar, (5) analise das personagens, (6) analise das
estratégias argumentativas e (7) permitir as metanarrativas aflorar.

Neste trabalho focamos em dois (5 e 7) dos sete movimentos criados por Motta.
Buscamos desenvolver assim uma analise mais panoramica sobre o conjunto da obra, com
énfase para as personagens e as metanarrativas evocadas. A analise das personagens, quinto
movimento, é um item fundamental na série documental citada e por isso merece uma
reflexdo a parte. De acordo com Motta (2013), as personagens sao figuras centrais da
narrativas, o eixo em torno do qual se desenrolam os acontecimentos. “As personagens vivem
e realizam as acgdes, sdo elementos-chave na projecdo da estéria e na identificacdo dos
leitores com o que esta sendo narrado” (MOTTA, 2013, p. 173). A identificagdo do conflito
central e das personagens que protagonizam a narrativa, ficcional ou ndo, compem um passo
determinante para as estratégias e manobras argumentativas do narrador, assim como 0S
efeitos de sentido.

Nesta perspectiva, em funcdo de sua estratégia narrativa, € o narrador quem cria
intencionalmente, ou de modo inconsciente, “tudo o que se passa na personagem € com a
personagem” (MOTTA, 2013, p. 177). O sétimo movimento criado por Motta (2013) propde

a explicitagdo das metanarrativas, considerando que “toda narrativa, seja ela fatica ou ficticia,
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se constroi contra um fundo ético e moral” (MOTTA, 2013, p. 204). Na narrativa jornalistica,
na visdo do autor, também so se destacam certos fatos como noticia por transgredirem algum
consenso cultural. As razdes éticas para a cobertura do caso em questdo parecem evidentes e
talvez justamente por esse motivo requerem uma andlise sobre o pano de fundo sobre o qual
se desenvolve o enredo. O plano moral, ético e simbdlico representa o Gltimo movimento da
metodologia proposta e busca por alcancgar as significagdes mais profundas, por esse motivo,
é também recuperado aqui. Nesse aspecto, pelo menos duas questdes de pano de fundo
emergem como metanarrativas predominantes: o fortalecimento do ethos jornalistico e a
sororidade como poténcia no combate a violéncia contra a mulher, conforme discutiremos
adiante.

No ambito do primeiro eixo tematico apresentado - reportagem investigativa em
televisdo - cabe ressaltar que as sete personagens centrais da trama e denunciantes de Jodo
Teixeira de Faria, aceitam conceder as entrevistas sem a necessidade de esconder a
identidade. A atuacdo da roteirista Camila Appel e a relacdo estabelecida por ela com as
vitimas parecem ter sido decisivas inclusive para isso. Ela revela no primeiro episodio (EP
01) que “foi muito dificil convencer as mulheres que ndo queriam mostrar o rosto a darem
depoimento” (22:27). A amiga de Camila que frequentava a casa onde testemunhou cirurgias
espirituais e lhe forneceu informacgOes iniciais, tornou-se o ponto de partida para as
investigacOes. Trata-se de uma das poucas denunciantes cujo rosto ndo é identificado. Ainda
neste eixo tematico, a dramatizacdo das cenas, desde o contato telefénico para a amiga,
passando pela conducdo do veiculo, sinalizando a ida até a casa da denunciante, sdo aspectos
que marcam a narrativa.

Ha também varios momentos de encenacdo do processo de investigacdo, com dados
sobre 0 ano, frases e detalhes do que acontecia classificados em uma cartolina, por Camila,
recompondo cenas como numa espécie de making off que revelaria o percurso de producao e
os bastidores de apuracdo da reportagem jornalistica. Se, por um lado, podem contribuir para
quebrar o ritmo convencional da narrativa, essas experimentacdes em torno da dramatizacao
e da forte dependéncia da imagem também podem levar a questionamentos de ordem
inclusive ética, considerando o tema tratado e a prerrogativa do anonimato as fontes. No

entanto, a série parece trazer certo protagonismo para as vitimas que passaram anos no
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anonimato, escondidas por medo ou vergonha. Ha uma expressiva valorizagdo da imagem
das mulheres entrevistadas vitimas de violéncia sexual por Jodo Teixeira de Faria que merece
ser refletida e conduz a questionamentos sobre a real necessidade do uso desse recurso. Um
exemplo que ilustra essa afirmacdo aparece no episédio 02 da série, quando a filha do
médium, Dalva € levada até a fachada da casa onde foi abusada por ele na infancia. De dentro
do carro, em frente a construcéo, ela confirma o local e detalha o caso (EP 02 - 40:08).

Outro exemplo desta situacdo ocorre no episodio 04, quando Maria Rodrigues, uma
das primeiras vitimas de Jodo de Deus, volta para o ambiente exato no qual foi violentada em
1972. Essa testemunha também é convidada a relembrar e detalhar o estupro e a tentativa de
homicidio que sofreu: “o ponto que ele veio de carro foi até aqui, né. Que aqui ja era tudo
dgua. E daqui pra ld eu fui arrastada, né. Foi me puxando para debaixo da ponte” (EP 04 -
20:24). Nesse momento da producdo, as memodrias de Maria sdo intercaladas com
depoimentos de Camila Appel e Pedro Bial, que reforcam a importancia dessa testemunha na
narrativa, sobretudo, para contrapor as alegacGes da defesa do acusado. Apds narrar detalhes
da tragédia vivida, em certo ponto da série, Maria manifesta visivel desconforto por estar
naquele local, como se revivendo o trauma da violéncia sofrida ha quase 50 anos: “Ai vamos
sair daqui que eu té6 com uma sensag¢do tao ruim. vamos sair daqui” (EP 04 - 24:18).

Com temor das consequéncias fisicas e espirituais, considerando os poderes atribuidos
ao médium, as vitimas tinham receio da exposi¢ao, temiam uma “retaliagdo espiritual”, como
explica Appel. Por outro lado, desde a primeira abordagem, para o programa de Bial, a
equipe demonstra a necessidade de se buscar por um “rosto” da dentncia, sugerindo a
inviabilidade de levar a cobertura jornalistica adiante em caso de ndo atendimento desta
condicdo. A exigéncia aparece de forma explicita nos enunciados apresentados, como nesta
fala de Bial, no primeiro dos seis episodios (EP 01) da série: “Ou seja, a gente tinha as
histérias, mas ndo tinha ninguém que botasse a cara pra falar. Imagina, um programa de
entrevistas que todo mundo aparece silhuetado ou de costas...” (22:40), demonstrando
semblante de reprovacdo. Sem deixar de considerar a especificidade do suporte televisivo e
sua forte dependéncia da imagem, a condicdo imposta representa um certo limitador ao
trabalho jornalistico, ainda mais em se tratando de um tema tdo delicado, por isso,

entendemos, precisa ser relativizada e tensionada.
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A coredgrafa holandesa Zahira Mous foi a primeira vitima a quebrar o siléncio,
concedendo, nas palavras de Bial: “um testemunho arrebatador” (EP 01 - 23:36), ao
denunciar os abusos na busca por tratamento na Casa Dom Inacio de Loyola. A narrativa
deixa visivel o grande peso concedido a esta fonte estrangeira em relagdo as demais
denunciantes. Bial chega a anunciar no primeiro episoédio que, ao longo da conversa com
Zahira, “ai a histéria se imp6s” (EP1 - 23:36), revelando o lugar central da personagem néo
apenas para 0 programa, mas na producdo da série, dando a entender que até entdo havia
muitas incertezas em torno do trabalho. A desconfianca ganha forgca quando consideradas as
varias denuncias anteriores feitas contra 0 médium e que ndo haviam sido levadas adiante.
Além de Zahira, a série documental centraliza os depoimentos de outras seis vitimas, de
diferentes faixa-etarias e regides do pais, que aceitaram mostrar o rosto. Entre elas, uma das
filhas do médium, Dalva Teixeira, violentada dos 10 aos 14 anos, e que ja havia denunciado
0s abusos sofridos a uma emissora de radio local. O jornalista que fez a entrevista com Dalva,
em 2016, disse ter sido desaconselhado pela familia a levar o material ao ar em funcdo do
temor por retaliacdes.

Além das proprias vitimas, ha varios tipos de testemunhas presentes na narrativa,
dentre eles, amigos de infancia de Jodo de Deus que descrevem sua relacdo com o sujeito
condenado, e também ex-pacientes que se dizem curados pelas mdos do médium. Artistas
como a apresentadora Xuxa Meneghel e o ator Marcos Frota também ocupam posicdes de
fontes testemunhais ao relatarem suas experiéncias e percepcOes acerca de Jodo de Deus. Eles
representam as celebridades brasileiras que, por décadas, enalteceram e ajudaram a divulgar o
trabalho de Jodo de Deus. Em seu depoimento, Xuxa revela ter observado sinais no
comportamento de Jodo Teixeira de Faria que ja remetiam a um perfil extremamente
problematico. “Ele falou: ‘minha doen¢a é mulher e Deus me castigou algumas vezes por
causa disso porgue eu usei o dinheiro que eu ganhava que eu ndo podia ta recebendo pra
isso porque eu queria era ter mulher” (EP 04 - 11:35). Outra figura publica cujo depoimento
também estd presente na série € o famoso médico Drauzio Varella, questionador desde o
inicio dos procedimentos adotados por Jodo de Deus.

O jornalista Pedro Bial tem seu nome apresentado nos créditos da abertura como

responsavel pelo argumento e criacdo. Embora deixe claro que as investigacdes foram
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conduzidas pela roteirista Camila Appel, a presenca do jornalista, enquanto representacao
social, parece assumir o papel de “agente legitimador e orientador” da trama: recurso que
pode ser lido como uma estratégia autorreferencial, como se a funcdo exercida por ele
enquanto jornalista reconhecido da Rede Globo contribuisse para retroalimentar a
credibilidade e o prestigio em torno da propria producdo. No inicio da série, vemos Bial
manifestar seu interesse em entrevistar o lider religioso desde o primeiro ano do programa,
em 2017. No ano seguinte, o curandeiro aceitou 0 convite mas sugeriu que o jornalista fosse
até Abadiania conhecer a casa espiritual. Depois de fazer uma ampla pesquisa sobre o tema,
incluindo a leitura de livros, reportagens e pesquisas, Bial diz ter desistido da ida quando
comecou a assistir ao documentario biografico O Siléncio € uma Prece, sobre o médium. Ele
alega auséncia de fe, que seria a unica exigéncia do curandeiro para quem fosse ao local.

Com base em falas de Bial e Appel, é possivel observar como o ethos jornalistico é
reforcado na narrativa da série. Em seu quinto episddio, destaca-se uma investigacdo do 60
Minutes, programa australiano que, em 2014, abordou casos de assedio sexual envolvendo
diretamente Jodo de Deus. Ao tratar sobre essa producdo estrangeira que ndo obteve grande
repercussao e impacto no Brasil, Bial questiona: “Aquilo nos botou pra pensar. Primeiro, por
que aquilo ndo teve nenhuma consequéncia? Por que ninguém seguiu as pistas?” (EP 05 -
05:09). Séo perguntas que remetem ao imaginario em torno do jornalismo investigativo, uma
pratica marcada pela intensa pesquisa, constante indagacdo, analise minuciosa e cruzamento
de dados e versdes para trazer a tona informacGes que alguém procura esconder do alcance
publico. Bial ainda destaca o carater aprofundado da investigacao, acionando sentidos sobre
um fazer de félego e repleto de elementos surpresas:

“Até o fim da apurac¢do, uma apuragdo longa, exaustiva como essa, vocé comeg¢a a
ficar meio... a casca engrossa, né? Vocé fica anestesiado, mas nesse caso ndo, a gente nao
parava de se surpreender com as coisas que aconteciam em Abadidnia e seus arredores” (E6
- 02:40). O discurso de autolegitimacéo jornalistica também ¢ evidente quando Appel pontua
a importancia de ouvir os mais diversos pontos de vista e sujeitos envolvidos nos varios casos
narrados pela série. “A gente queria muito ouvir 0 outro lado dessa histéria, no caso era a
Elisabetta e o Bill Homann que sdo as duas pessoas mencionadas no processo” (EP 05 -

30:07). Reforca-se, desse modo, uma compreensdo que entende o jornalismo como um
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espaco acolhedor das varias versdes de um fato, dos mais diversos pontos de vista envolvidos
numa historia. A seguir, apresentamos algumas consideracdes finais acerca do estudo,

destacando os principais pontos da narrativa da série.

6. Conclusoes

A partir das nossas reflexdes e analises, reforcamos: todas as criticas que se possa
fazer a série documental precisam considerar a relevancia da producdo, especialmente por se
tratar de um tema com consequéncias inevitaveis e que carece de investigacdo jornalistica
aprofundada, como crimes sexuais. No caso abordado, as implicacdes parecem ainda mais
evidentes, pois, colocam no centro do escandalo um homem que, como lembra Bial no
primeiro episodio: “achava-se sem contestacdo. Que era um homem santo” (EP01- 09:13).
Esse enunciado, assim como as pressdes envolvidas, ilustram as relacdes de poder implicadas
na veiculacdo da série, mas que podem ser pensadas também num plano mais amplo, do
ambito das limitacbes e condicionantes para o exercicio do jornalismo investigativo no
Brasil. Se, os desdobramentos com a repercussao jornalistica preocupavam o maior grupo de
comunicacéo do pais, o que dizer de veiculos menores, sobretudo aqueles atuantes nas esferas
regionais e locais, ainda mais vulneraveis a pressoes, riscos e ameagcas de varias ordens?

O questionamento nos leva obrigatoriamente a pensar nas condi¢des estruturais para a
pratica do jornalismo investigativo diante de uma tematica com reverberacdes tao
impactantes. Considerando todas as implicacfes e constrangimentos possiveis, 0 exercicio
deste tipo de fazer jornalistico estaria mais restrito as condi¢Ges das grandes corporacdes e
grupos de comunicacdo, com abrangéncia nacional, com maior estrutura para coberturas? A
série documental da pistas ao mostrar que a unica cobertura anterior a destoar dos discursos
celebrativos em torno de Jodo de Deus ocorreu em 2014, quando ele foi protagonista de uma
edicdo do programa internacional 60 Minutes, da Austrdlia. O video, reproduzido na série,
recupera 0 momento em que o médium é questionado se assediou sexualmente alguma
sequidora e abandonou a entrevista no momento da pergunta, respondendo rispidamente: “a
sua mae”. Instantes depois, ele se volta a equipe de televisdo pedindo para ver o que foi

gravado, procedimento que lhe foi negado.
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Os motivos que levaram o caso a ndo ter repercutido na midia brasileira a época sdo
desconhecidos. Mas a auséncia de discursos dissonantes sobre a imagem do médium na
imprensa antes de a Rede Globo abracar as denuncias, parece encontrar respaldo no
argumento do radialista, que mesmo sabendo das denlncias antes de o caso estourar, preferiu
manter o escandalo em sigilo, temendo possiveis consequéncias. Em toda a série documental,
chama a atencdo ainda a riqueza de material de arquivo para ilustrar cenas antigas, como
atendimentos na casa, entrevistas concedidas por Jodo de Deus a imprensa - brasileira e
estrangeira - e operacgdes espirituais conduzidas por ele. O acervo de imagens da Rede Globo
certamente teve um papel importante nesse sentido, mas ndo s6. A reconstituicdo do caso
passa ainda por cenas internacionais de encontros realizados com a presen¢a do médium e
depoimentos de testemunhas estrangeiras num cruzamento de informacgdes que ultrapassa
fronteiras fisicas. Certamente essa opuléncia na apuracdo contribui para ilustrar a historia
acessando a detalhes até entdo inéditos para o grande publico.

Ainda no primeiro episodio, Bial ndo esconde a pressdo sentida por ele e pelo
programa de ouvir a versdo do acusado: “sO podia botar no ar se ele falasse era muito
grande” (EP 01 - 35:18). Conforme relatam membros da equipe, até o dia de exibicdo do
programa, a maior tensdo era o possivel impedimento para leva-lo ao ar, com possiveis acdes
judiciais perpetradas pelo médium e seus advogados, como de fato ocorreu em forma de uma
liminar, ndo acatada pela justica. Embora 0 nome do médium nao tenha sido mencionado na
chamada sobre o lancamento do programa, justamente para evitar possiveis acdes judiciais,
advogados do curandeiro tentaram impedir a exibicdo, defendida pela justica. Nesse mesmo
episodio, Bial atribui o interesse da imprensa por Jodo de Deus ao inusitado, reforcando um
dos critérios de noticiabilidade mais difundidos no jornalismo. “Do ponto de vista de quem
vive de historias, era uma historia extraordinaria que todo mundo queria contar” (EP 01 -
10:22). Esse e outros varios fragmentos narrativos da série também colaboram para
reproduzir discursos de autolegitimacdo do campo profissional, revelando aspectos de um
ethos jornalistico marcado pela desconfianca, insisténcia, rigor e aprofundamento da pauta.

De maneira geral, os recursos de dramatizacdo que permeiam todos episodios da
série, em grande medida, colaboram para tornar a narrativa mais agil, atraente, “costurando

bem” as dimensdes verbal e imagética da produgao. Ao discutir a questdo do sensacionalismo
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na imprensa, Amaral (2005) nos lembra que o discurso jornalistico, muitas vezes, se inspira
em formas narrativas com caracteristicas melodramaticas que nem sempre sdo expressamente
inaceitaveis do ponto de vista ético, podendo ser apenas estratégias de comunicabilidade com
seu publico. As chamadas matrizes culturais, recheadas de simbolos, encenagdes, frases feitas
e imagens, em certo nivel, podem servir como artificios para a tematizagdo de historias e
ligacéo entre problemas sociais e dramas pessoais.

Outra referéncia que ajuda a pensar o0 risco de o jornalismo pender para o
sensacionalismo é Genro Filho (2012), para quem a singularizacdo do fato ao extremo deve
ser evitada sob o risco da espetacularizacdo: “N&o é por acaso que esse tipo de jornalismo
recebe o nome de sensacionalista. Se a informacéo jornalistica reproduz as condigdes de uma
‘experiéncia imediata’, as sensacfes tém um importante papel nessa forma de conhecimento”
(GENRO FILHO, 2012, p.207). No entendimento do autor, responsavel por abrir caminho
para 0 pensamento das teorias do jornalismo no Brasil, a pratica jornalistica deve ser
orientada por trés dimensdes: o dialogo entre o singular, o particular e o universal de cada
fato narrado. Afinal, “[...] o que o jornalismo busca é uma forma de conhecimento que nédo
dissolva a ‘sensacdo da experiéncia imediata’, mas que se expresse através dela” (GENRO
FILHO, 2012, p.207).

A narrativa da série demarca sua dimensao investigativa ndo apenas ao apresentar
fatos até entdo ocultos e personagens antes quase silenciadas, mas ainda a partir da sua
estética que mostra parte do processo de investigacdo e da a ver alguns dos critérios e
decisdes que integram a producdo. As testemunhas, sobretudo as que foram vitimas de Jodo
de Deus, sdo fundamentais para a criacdo de uma narrativa dinamica e, a0 mesmo tempo,
reflexiva. No entanto, podemos, ao menos, tensionar a necessidade de algumas das vitimas
“reviverem” situagdes traumaticas a partir das suas visitas a regides e locais onde foram
violentadas por Jodo Teixeira de Faria. Esse nos parece o aspecto mais sensivel e
problematico da producdo pela nitida sensacdo de desconforto gerada em algumas das
entrevistadas. Somente o apelo das imagens das vitimas no local onde foram violentadas nao
pode servir de justificativa para tal situacdo, haja visto os constrangimentos gerados para

guem ja aceitou expor vivéncias de ordem intima que deixaram varios traumas.
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Por outro lado, é pertinente reconhecer a importancia do sentimento de empatia que a
narrativa da série faz emergir, sobretudo, entre a responsavel pelas investiga¢des, Camila, e
as sete testemunhas que narram o0s abusos e crimes cometidos por Jodo de Deus. Nesse
sentido, a apresentacdo da roda de conversa parece indicar um espacgo quase terapéutico para
aquelas vitimas que sairam do universo do siléncio para buscar justica e amparo. A
sororidade entre as personagens é um ponto importante a ser destacado, visto que demonstra
a sintonia entre a producéo e pautas atuais levantadas por grupos e movimentos sociais, como
lugar de fala e feminismo. No encerramento da producdo, Bial e Camila destacam a coragem
das mulheres que testemunharam na série. E nesse momento que a narrativa retoma um dos
primeiros depoimentos de Zahira em video, em que ela diz: "eu espero trazer luz onde ha
escuriddo. E isso, trazer luz” (EP 01 - 56:22). A luz do jornalismo, producdes como essa

mostram sua poténcia em favor da prépria sociedade.
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